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El violi, instrument de palau i de la noblesa,

pero també instrument del poble i del carrer, ha
estat capac d'influir i seduir un gran nombre de
compositors i artistes plastics, ja sigui per la seva
sonoritat, suau i enérgica, alegre i misteriosa, o
tal vegada per la seva forma sinuosa i elegant, tan
propera al cos femeni. Una bella mostra d'aquesta
seduccio entre I'instrument i I'artista plastic la
tenim a I'obra de Guillem Crespi.

Per I'espontaneitat, frescor i seduccio de la

teva obra t'adjunt aquest fandango sota el titol
Fandango per regalar, amb lletra de Miquela Llado
i musica de Bernat Cabot, de Musica Nostra.

Fandango per regalar

Un gorg ple de lluna plena

avui et vull regalar

i el cant de les caderneres

quan es canten festejant .

Un llencol de cel blau,

un estel,

un nigul de la serra;

una posta de sol,

i un redol, d'ombres d'arbres vius en flors.
Tot aix0 i més coses et voldria regalar.

Una terra verge i neta

et voldria regalar.

El color de les muntanyes
i I'escuma de la mar.

La remor d'un torrent

uns esculls,

el mirall d'una cala.

Una tanca amb un hort,
una font,

tots els peixos dins el port.
Tot aix0 i més coses et voldria regalar.

Les paraules més polides,

et voldria regalar, i uns costums perque sabessis
d'alla on véns i cap on vas.

Les més belles cancons,

bells records, tradicions i rondalles.

L'alegria d'un ball,

d'un mercat,

d'un bon vi, d'un bon menjar.

Tot aixd i més coses et voldria regalar.

Bernat Cabot
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Sense titol
Ferro
99 x 40 x 24 cm
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Sense titol
Ferro
150 x 28 x 50 cm
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Sense titol
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La imatge dels dos violins abracant-se evoca d'alguna manera el dialeg que Vivaldi, de manera
imaginativa i genial, estableix entre ells, com a dos éssers que senten, que viuen, que parlen.

Per aixo he escollit el concert L'Estro armonico, concert num. 8 en La Menor per a dos violins,
d’Antonio Vivaldi.

Antonio Vivaldi, compositor venecia que va viure entre 1678 i 1741, va compondre multitud de
concerts per a instruments solistes, sobretot per a instruments d'arc, com el violi o el violoncel.
Concretament I'any 1711 es va publicar, amb I'imaginatiu titol de “L'Estro armonico”, una
col-leccio de dotze concerts, entre els quals es troba el nim. 8, en la tonalitat de La menor i escrit
per a dos violins solistes, corda i baix continu, amb el numero de cataleg RV 522.

Bernat Cabot
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Sense titol
técnica mixta / paper
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1995

Xl Fira d'Abril de Santa
Margalida (Mallorca)
Sa Capella Fonda. Maria
de la Salut (Mallorca)

1996

"Ous a I'art”. Sala Els
Cavallets. Sa Pobla
(Mallorca)

1998

"Natura'rt amb
Llimona" Sala
d'exposicions Sa Nostra.
Sa Pobla (Mallorca)

"La Beata 98". Sala de
I'Ajuntament de Santa
Margalida (Mallorca)

1999
"Dos Artistes”. Roxana
Basso-Guillem Crespi.

2000

Colonia de Sant Pere.
Arta (Mallorca)

Banca March. Manacor
(Mallorca)

Sala S'Agricola.
Manacor (Mallorca)
Sala Ajuntament de
Sineu (Mallorca)

Casa de Cultura.
Ajuntament de Felanitx
(Mallorca)

2001

"Un tros de natura”. Club
Diario de Mallorca. Palma
Galeria Balearic Art.
Sencelles (Mallorca)

EXPOSICIONS INDIVIDUALS

2002

"Pintures". Galeria
Marimon. Can Picafort
(Mallorca)

Galeria Navarro. Palma
Galeria Taiill. Barcelona

2003

Centre Cultural
Blanquerna. Madrid
Galeria Dionis
Bennassar. Madrid

Can Janer Galeria d'Art.
Inca (Mallorca)

2004

Matisos, Galeria d'Art.
Colonia de Sant Jordi
(Mallorca)

"Somiant Joguines”
Galeria Fran Reus,
Centre d'Art. Palma

2006
Galeria Marimon. Can
Picafort (Mallorca)

2007

Can Janer Galeria d'Art.
Inca (Mallorca)
“Trancant colors".
Galeria Fran Reus,
Centre d'Art. Palma
“Instru-ments"”. Església
de la Misericordia.
Palma

Acte inaugural Son
Ciurana. Ariany
(Mallorca)

2008

“La boira dels
Instruments”. Matisos,
Galeria d'Art. Colonia
de Sant Jordi (Mallorca)
"Del fruit a
I'instrument”. Sala

Sa Rectoria. Santa
Margalida (Mallorca)
Sala Can Pere Ignasi.
Campos (Mallorca)
Sala de I'Auditori.
Porreres (Mallorca)
Claustre de Sant
Domingo. Inca
(Mallorca)

2009

Museu de Menorca.
Mao

“L'edat de les muses".
Espai Can Fondo.
Alcudia (Mallorca)
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1995

IIl Trobada de Pintura,
escultura i dibuix de
Marratxi (Mallorca)

1997

"Per Amor a I'art".
Palma

IFEBAL. Palma

Sala Magna del Poble
Espanyol. Palma

1999

Sala Sol y Mar.
Varadero. Cuba

4t Salo Internacional
d'Arts Plastiques ACEA.
Barcelona

Galeria d'art BM.
Granollers. Barcelona
Sala Acaps. France
Monde, Marsella
(Franca)

Fira de mostres del Pilar
99. Saragossa

"0 Eclectismo do
Terceiro Milénio".
Quinta das Cruzadas,
Centro de Exposicoes.
Arte e Multimedia.
Sintra. (Portugal)

"6° Trofeo Remo
Brindisi". Castello
Estense. Medola, (Italia)
5é Salo Internacional
d'Arts Plastiques ACEA.
Barcelona

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

2000

"Pequefio formato".
Quinta das Cruzadas,
Linho. Sintra (Portugal)
“L'an 2000 vu

par nos artistes"
Galerie Artitude Art
contemporain. Paris
(Franca)

"Exposicid de
Primavera"”. Galeria
Marimon. Can Picafort
(Mallorca)

Galeria Hexalfa. Lisboa
(Portugal)

"2a trobada d'artistes
al Baix Ebre". Centre
de Comerg de Tortosa
(Tarragona)

"Homenaje a Will
Faber" Sala Bergara,
BBV. Barcelona
“Entorno del siglo XIV
espafiol”. Castillo Mora
de Rubielos. Teruel

6é Salo Internacional
d'Arts Plastiques ACEA.
Barcelona.

“Artisti in Fiera". Feria
Internacional Bolonia
(Italia)

World festival of art on
paper. Slovenski trg 1
4000 Kranj. Eslovenia
XXVIII Salon du val d'or.
Espace des Chaumes
MEILLANT. Franca

25 Salon internacional
de Buixeéres. Les Mines.
Franca

"Gran format". Galeria
Marimon. Can Picafort
(Mallorca)

"Envia(rte)" Espacio F
Galeria de arte. Madrid.
Col-lectiva de Nadal.
Estudi Conceptes. Sineu
(Mallorca)

2001

"Artisti spagnoli del
terzo millennio”. Galeria
EuropART. Bolonia
(Italia).
Decor-Expo/Art. New
York.

Galeria Barcelona
"Spring into Art"
Artesanos Art Gallery.
Miami

XIX Salon Internacional
du Val de Cher. Franca
Sald d'Art de Reus
"Arte, Poesia y Musica".
Associacio Cultural *
Circolo Ferrari" Palau
Robellini. Acqui-Terme.
Italia

MAC'21 4rta. Feria de
arte contemporaneo de
Marbella

Galeria Artitude. Paris
(Franca)

"Plastica Espafiola de
hoy". Artesanos Art
Gallery. Miami

53 Frankfurter
Buchmesse. Frankfurt
Les artistes d'ACEA

a Paris. Artitude, Art
Contemporain Paris
(Franca)



2002

Arte Sevilla. Feria de
Arte Contemporaneo.
Palau d' Exposicions i
Congressos de Sevilla.
"Homenatge a Xam".

Club Diario de Mallorca.

Palma

Galeria Talill. Barcelona
"Mardavall quaranta
artisti contemporanei
de l'isola di Maiorca"
Galleria Lazzaro. Mila
(Italia)

"Exposicié d'estiu”.
Galeria Navarro. Palma
Nit de la Cultura. Casal
Balaguer. Palma
Galeria Marimon. Can
Picafort (Mallorca)
Octubre 2002. Museu

i Fons Artistic de
Porreres. Mallorca

2003

Galeria Marimon. Can
Picafort (Mallorca)
Galeria Navarro. Palma
Galeria Talill. Barcelona
Galeria Can Janer. Inca
"Rondo. Tema erotic”
Galeria Dionis
Bennassar. Madrid

"El juguete como
pretexto”. Centre Puerta
de Toledo. Madrid
Matisos Galeria d'Art.
Colonia de Sant Jordi
(Mallorca)

"Evolucio”. Galeria Fran
Reus. Palma

2004

Galeria Joan Oliver
"Maneu". Palma
Matisos Galeria d'Art.
Colonia de Sant Jordi
(Mallorca)

"Quinze Artistes a

la Rectoria”. Santa
Margalida (Mallorca)
“Ajuda als animals
Salvatges" Galeria Fran
Reus. Palma

Galeria Marimon. Can
Picafort (Mallorca)
"Index Art". Castell de
Benidormiens. Castell
d'Aro. Girona

2005

Galeria Fran Reus.
Palma

Galeria Marimon. Can
Picafort (Mallorca)
Galeria Comas.
Barcelona

Galeria Joan Planellas.
Tossa de Mar. Girona

2006

Galeria Fran Reus.
Palma

Galeria Marimon. Can
Picafort (Mallorca)
Galeria Comas.
Barcelona

Galeria Joan Planellas.
Tossa de Mar. Girona
Matisos, Galeria d'Art.
Colonia de Sant Jordi
(Mallorca)

2007

"“In vino veritas 16
artistes al vi". Galeria
Fran Reus. Palma

2008

Galeria Fran Reus.
Palma

"Botart". Bodegues Can
Ribas. Consell. Mallorca
"Botart". Circulo de
Bellas Artes. Madrid
Galeria Joan Planellas.
Tossa de Mar (Girona)

Ajuntament de Porreres.

2009

Galeria Fran Reus.
Palma

Galeria Marimon. Can
Picafort (Mallorca)
"Botart". Santa
Margalida (Mallorca)
Can Janer Galeria d'Art.
Inca (Mallorca)

"llles Sense Fronteres".
Art Center Berlin. Berlin
(Alemanya)

"llla6". Museu Can
Planes. Sa Pobla
(Mallorca)

Centre Cultural d'Inca.
Mallorca

"Artefacto” Espai

d'art Gelosia. Palma
(Mallorca)

Acte inaugural Casal
Joan Mascaro i Fornés.
Santa Margalida
(Mallorca)
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1999

2n Premi de pintura
Bodegd. Interior 4t
Salo Internacional
d'Arts Plastiques ACEA.
Barcelona

Mencié de mérit al
"Premio di Pittura,
trofeo Remo Brindisi"
Europ'Art. (Italia)
Concessio de mencio
d'Honor al 5é Sald
Internacional d'Arts
Plastiques ACEA.
Barcelona

2000

Premi especial del
jurat per la qualitat

i I'originalitat de
I'obra. Artitude. Art
contemporain. Paris
(Franca)

Primer premi Aquarel-la
contemporania.
Barcelona

Premi millor artista
estranger "XXVIII Salon
du val d'or". Espace
des Chaumes Meillant.
Franca.

2008

Primer premi VI Edicié
Internacional del
Certamen d'Art Creatiu
Aina Maria Lliteras.

PREMIS | NOMINACIONS

Seleccionat

1993

- IV Certamen
Internacional de
Pintura de Binissalem
(Mallorca)

1995

- VII Certamen de
Pintura de Son Carrio
(Mallorca)

1999

-V Exposicio Nacional de
Pintura i VI Exposicid
Nacional de Fotografia.
Vinos de la Mancha.
Alcazar de San Juan
(Ciudad Real)

- "XLVIII Exposicion
de Otorio, de la Real
Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de
Hungria" Sevilla

2000

- | Certamen
Internacional de
Pintura "Royal Premier
Hoteles". Torremolinos
(Malaga)

- "World festival of art
on paper"” Slovenski trg
1 4000 Kranj. Eslovénia

- 16 Premi de Pintura
Antonia Mir. Lleida

Nominacions

1999

Monografic: Guillem
Angel Crespi, pintor.
Canal 4TV. Palma

2000

Els pintors de la Galeria
Balearic Art. Sencelles.
Canal 4TV. Palma

La gent dels nostres
pobles. Santa
Margalida. Canal 4TV.
Palma

Els pintors de la Galeria
d'art contemporani
Marimon, Can Picafort.
Mallorca . Canal 4TV.
Palma

2002

Programa artista:
Crespi i Alemany.
Canal 4TV. Palma
"Academico asociado”
per la Academia
Internazionale Greci-
Marino. Italia
Programes Audivisuals









OBRA EN MUSEUS | INSTITUCIONS

MACMA. Museu d'Art Ajuntament de Maria de la  Museu de Porreres 55
Contemporani de Mallorca.  Salut (Mallorca) (Mallorca)
Sa Pobla (Mallorca)

Ajuntament de Sa Pobla Col-leccié Agrupacio
Fundacio Joan Beltran. (Mallorca) s'Agricola de Manacor
Campanet (Mallorca) (Mallorca)

Col-leccio Canal 4 Tv.
Col-leccio Grup Serra Palma Col-leccio Diario de

Mallorca

Ajuntament de Santa The Mardavall Art
Margalida (Mallorca) Collection (Mallorca) Col-leccié Banca March

Ajuntament de Campos
(Mallorca)
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TEXTOS EN CASTELLANO

Palabras para acompafiar la pintura y la escultura de Guillem Crespi
Carme Riera

Me pide Guillem Crespi i Alemany unas palabras para acompafiar su exposicion. Aungue su obra no necesita ningtn tipo
de presentacion y menos aun de aval, ya que por ella misma es importante y muy reconocida, cumplo con mucho gusto
el encargo, como admiradora de este pintor y escultor mallorquin.

Durante mucho tiempo, y en especial a finales del siglo XIX 'y principios del XX, una serie de pintores nacionales e inter-
nacionales visitaron Mallorca atraidos, especialmente por la luz islefia, que intentaron trasladar a sus cuadros. El interés
por captar la luz es, a mi entender, el elemento que une, por ejemplo, al grupo de pintores que se instala Pollensa - An-
glada Camarasa, Cittadini, Bernaregi- o los que visitan los mismos lugares y lo corroboran en sus telas, como Rusifiol o
Mir. Tal vez, uno de los secretos esenciales de la belleza es, precisamente, la luz que emana, una luz que también y tan
bien sabe captar Guillem Crespi.

Crespi es de Santa Margalida, esto quiere decir del Pla de Mallorca, el pueblo -no los dominios de su ayuntamiento al
que pertenece el desastre urbanistico de Can Picafort y Son Serra de Marina-. Su pueblo no ha sufrido la embestida
turistica que ha contaminado tantos otros y limitado la vida tranquila de sus habitantes, la cual aunque bastante ligada
a los trabajos y los dias, juega a favor de la obra de nuestro artista. En Santa Margalida tiene el estudio donde puede
trabajar sin ruidos ni impedimentos, pendiente sélo de convertirse en pintura y escultura su interpretacion del mundo.
Si alguien me preguntara qué elementos son fundamentales en esta interpretacion, diria que, dentro del entorno que le
ofrecen los frutos de la tierra que le rodea, tan presentes en su trayectoria, la musica desempefia un papel destacadi-
simo. /Como pueden la pintura y la escultura interpretar musica? Crespi resuelve su concierto pictdrico ofreciéndonos
los instrumentos de los que sale. Emplea sus formas con el fin de evocar los sonidos que nos permitan disfrutar de la
lectura de unos determinados pentagramas.

La interrelacion entre |as diversas artes han preocupado y ocupado a los artistas, y de manera especial a los simbolistas
que intentaron incluso organizar conciertos de olores. Yo creo que la voluntad pictdrica y escultdrica de Guillermo Crespi
no esta lejos de buscar correspondencias entre las artes diversas y estas correspondencias nuestros sentidos las captan
de manera sinestésica, ya que de su pintura y escultura sale musica que sentimos con los ojos, mientras contemplamos
su obra.

En la paleta de tonos de Crespi hay una preferencia por los colores de la naturaleza, los ocres, el pardo de la tierra, los
grises de los cielos del invierno sirven de trasfondo del objeto que se convierte en sujeto del cuadro que a veces, podria-
mos considerar un bodegon si entendemos como tales la pintura de objetos de tan larga tradicion en el arte occidental.
Los bodegones a menudo tenian un sentido simbdlico -presente ya en los que podemos considerar como antecedentes,
me refiero a los encontrados en las tumbas de los antiguos egipcios- que se intensifico a partir de la edad media con la
presencia de algun elemento, bien fuera un craneo o un animalito asqueroso como un ratén, una mosca o un escarabajo,
como podemos ver, por ejemplo en la pintura de Flegel, un pintor que a mi me entusiasma -que entre flores, frutos o
comidas deliciosas introduce un elemento inquietante , negativo o contaminador. Todo es efimero y caduco, nos advier-
te, y en consecuencia nuestra existencia esta amenazada, tal y como mas adelante destacaran las “vanitas” que tantas
veces aparecen en la pintura barroca. En cierta medida viene a decir lo mismo que la sentencia clasica: latet Anguis in
herba, entre las flores latia la serpiente.

A partir del siglo XVIII, los bodegones que se siguen realizando van perdiendo las connotaciones simbdlicas o incluso
alegoricas de la €época barroca, y sirven a los pintores para destacar los objetos que los atraen y al mismo tiempo ex-
perimentar con la técnica, construyendo y deconstruyendo. Pienso en Picasso, Braque o Gris que también utilizaron
instrumentos musicales, al igual que Guillem Crespi.

El juego con trasfondo, las técnicas mixtas, las lineas que sugieren los contornos de los instrumentos, que a veces pa-
recen flotar en una atmésfera magica, son aspectos personalisimos que sitian los bodegones de Guillem Crespi en la
historia del arte contemporaneo.



Joan Company

El arte es casi tan antiguo como el hombre. La musica aparece en la historia de la humanidad al mismo tiempo que las
artes plasticas y ambas han ido por caminos y senderos propios y, también, se han complementado a lo largo de los
siglos: desde el arte egipcio, la ceramica griega, especialmente durante el romanico donde la musica invade las figura-
ciones escultdricas... hasta nuestros dias.

El pintor Margalida, Guillem Crespi i Alemany, nos presenta una exposicion de pintura y escultura de tematica musical
dentro de un espacio que nos sirve de pdrtico y unidn entre las artes plasticas y la musica, como un preludio visual y
auditivo que precede a los conciertos de la Orquesta Sinfonica de Baleares.

Uno de los primeros ejemplos de iconografia de los angeles musicos arte occidental se observa en el portico de la gloria
de la Catedral de Santiago -este afio se celebra el Xacobeo 2010 - donde el Maestro Mateo (1188) esculpié un maravi-
lloso conjunto instrumental de fidula, arpas, salterios, etc. Posteriormente, en Mallorca también podemos encontrar y
contemplar, en el Portal de los Apdstoles o el Mirador de la Seu, una gran grupo de angeles instrumentistas (con corna-
musas, violas de brazo, salterio gético...) que atestiguan la siempre atraccion de las artes.

Guillem Crespi nos invita a disfrutar de una seleccion del universo de los instrumentos musicales (Cordéfonos, aerofonos,
idiofonos...) atravésdelapintura-telaypapel-ydelaescultura-enhierro-:lineassinuosas, cromatismos, variaciones, tonosy
coloresdanvidaaobjetossonorosque,comoélcree,elmaridajeentreambasdisciplinasartisticashaexistidoyperdurarasiempre.
Lateoriade larelacion entre el sonidoyel coloresnatural: en pintura se utilizan términos como tonos (apagados, vivos, fuer-
tes), en el lenguaje musical se habla de cromatico, coloratura... Entre los musicos, el ejemplo mas comun de sinestesia es el
querelacionaciertos colores con el timbre de ciertos instrumentos. Incluso hay escritores que han particularizado los colores
aalgunoscompositores:lamusica de Mozartesazul,lade Chopinesverde, lade Wagneres luminosa con colores cambiantes.
Todo ello puede encontrarse mirando y escuchando la obra de Crespi i Alemany.

BAILE DE FORJA

Joan Martorell

Una pieza de hierro muerta que toma forma gracias a la forja, los golpes de martillo sutilmente repartidos para acabar
transformandose en arte. La musica, escrita a ritmo de vals, intenta transmitir la delicadeza del baile que el martillo debe
hacer sobre el hierro contrastando con los enérgicos martillazos dispuestos magistralmente. Con sus esculturas, Guillem
me transmite la sensibilidad de quien da vida.

Bernat Cabot

El violin, instrumento de palacio y de la nobleza, pero también, instrumento del pueblo y de la calle, ha sido capaz de
influir y seducir a gran nimero de compositores y artistas plasticos, ya sea por su sonoridad suave y enérgica, alegre y
misteriosa, o tal vez por su forma sinuosa y elegante tan cercana al cuerpo femenino. Una bella muestra de esta seduc-
cion entre el instrumento y el artista plastico la tenemos la obra de Guillem Crespi.

Por la espontaneidad, frescura y seduccion de tu obra te adjunto este fandango bajo el titulo Fandango para regalar,
letra de Miquela Llad6 y musica de Bernardo Cabot, Musica Nostra.

La imagen de los dos violines abrazandose evoca de alguna manera el dialogo que Vivaldi, de forma imaginativa y genial,
establece entre ellos, como dos seres que sienten, que viven, que hablan.

Por eso he escogido el concierto L'Estro arménico, concierto nim. 8 en La Menor para dos violines, de Antonio Vivaldi.
Antonio Vivaldi, compositor veneciano que vivié entre 1678 y 1741, compuso multitud de conciertos para instrumentos
solistas, sobre todo para instrumentos de arco, como el violin o el violonchelo, concretamente el afio 1711 se public6 con
el imaginativo titulo de “L'Estro armonico”, una coleccion de doce conciertos, entre los que se encuentra el num. 8, en la
tonalidad de la menor y escrito para dos violines solistas, cuerda y bajo continuo con el n ° de catalogo RV 522.
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ENGLISH TEXT

Words to accompany the paintings and sculpture by Guillem Crespi
Carme Riera

Guillem Crespi i Alemany asked me to say a few words to go along with his exhibit. Although his work does not need any
type of presentation, much less any warranty since the work itself is significant and widely recognized, as an admirer of
this Majorcan painter and sculptor it gives me great pleasure to accede to his request,.

For a long time, especially near the end of the 19th century and the beginning of the 20th, a number of national and
international painters visited Mallorca, attracted especially by the island light, which they attempted to imbue in their
paintings. This interest in capturing the light is, to my understanding, the key element that joins, for example, the group
of painters that settled in Pollensa - Anglada Camarasa, Cittadini, Bernaregi- or those who visited such places and
melded it into their canvases, such as Rusifiol or Mir. Perhaps one of the essential secrets of beauty is indeed the light
that emanates forth, a light that Guillem Crespi knows also and so well how to capture.

Crespi is from Santa Margalida, which means the Plaza of Mallorca; the town - not those domains of its city that
belong to the zoning disasters of Can Picafort and Son Serra de Marina. His town has not suffered the onslaughts of
tourists that have polluted so many others and infringed upon the serene lives of their inhabitants which, even though
sufficiently bound to jobs and days, plays in favour of the works of our artist. He keeps his studio in Santa Margalida,
where he is free to work without noise or interruptions, waiting only to convert into paint and sculpture his interpreta-
tion of the world.

If someone were to ask me what elements are fundamental in this interpretation, | would say that, within the envi-
ronment that offers him the fruits of the Earth that surrounds him, remember that in his path, music plays a most
extraordinary role. How can painting and sculpture interpret music? Crespi resolves his painting concerto by offering
us the instruments from whence it comes. He uses his forms for the purpose of evoking sounds that allow us to enjoy
the reading of certain determined pentagrams.

The interrelation between the different arts has long worried and preoccupied artists, especially the symbolists who
have even tried to organize scent concerts. | believe that the pictorial and sculptural will of Guillermo Crespi is not far
from seeking correspondence between the various arts, and these congruencies catch our senses synaesthesically, since
from his painting and sculpture comes music that we feel with the eyes, while we contemplate his work.

In Crespi's palette of tones there is a preference for the colours from nature: ochres, the brown of Earth, the greys of the
winter skies serve as a backdrop for the object that becomes the subject of the painting that we could at times consider
a still life if we understood as such the painting of objects of such a long tradition in western art. Still lifes often have
a symbolic sense - already present in what we may consider as forebears, referring to those found in the tombs of an-
cient Egyptians - which intensified starting from the middle ages with the presence of some element, whether a skull
or a revolting little animal such as a rat, a fly or a scarab, such as we can see, for example, in the painting of Flegel (a
painter who excites me) where between the flowers, fruits or delicious foods he introduced a disquieting, negative or
contaminating element. It warns us that everything is ephemeral and will end and, consequently, our very existence is
threatened, just as would later stand out the Vanitas that appear in Baroque painting. To a certain extent it comes to
mean the same as the classic Latin sentence: Latet anquis in herba; “The snake in the grass".

Starting from the 18th century, the still lifes that continued to be painted began to lose their symbolic or even allegori-
cal connotations of the Baroque period, and were used by painters to emphasize objects that attract, while at the same
time experimenting with technique, constructing and deconstructing. | am thinking now about Picasso, Braque or Gris,
who also used musical instruments, the same as Guillem Crespi.

The playing with background, the mixed techniques, the lines that suggest the contours of instruments, which some-
times seem to float in a magical atmosphere, are most personal aspects that place the still lifes of Guillem Crespi in the
history of the contemporary art.



Joan Company

Art is almost as ancient as man himself. Music appears in the history of humanity at the same time as the fine arts and, while
both have gone their own ways and paths, they have also been complementary throughout the centuries: from Egyptian art,
Greek ceramics, especially during the Romanesque period when music invades sculptured figures even to the present day....
Santa Margalida's painter Guillem Crespi i Alemany presents us a painting and sculpture exhibit of a musical theme within a
space that serves us as a portal and a juncture between the fine arts and music, as a visual and auditory prelude that precedes
the concerts of the Baleares Symphony Orchestra.

One of the first examples of iconography of musical angels in western art is observed in the Glory Entrance of Santiago Cathe-
dral - this year the site of Xacobeo 2010 - where Master Mateo (1188) carved a wonderful instrumental collection of fiddle,
harps, zithers, etc. Later on, in Mallorca, in Portal de los Apdstoles or EI Mirador de la Seu, we can also find and contemplate a
large group of instrumental angels (with cleats, violas, Gothic zithers...), which evidences the eternal attraction of the arts.
Guillem Crespi invites us to enjoy a selection from the universe of musical instruments (chordophones, aerophones, idio-
phones...) through painting - canvas and paper - and sculpture - in iron -: curving lines, chromatisms, variations, tones
and colours give life to sonorous objects that show, as he believes, that the melding between both artistic disciplines
has always existed and always will.

The theory of the relationship between sound and colour is natural: in painting terms like tones (dull, lively, strong) are
used, while in the language of music we speak of chromatic, coloratura... Among musicians, the commonest example
of synaesthesia is that which relates certain colours to the timbre of certain instruments. There are even writers who
have distinguished the colours of some composers: the music of Mozart is blue, that of Chopin is green, that of Wagner
is luminous with changing colours.

All this can be found by viewing and listening to the work of Crespi i Alemany.

FORGE DANCE

Joan Martorell

A dead piece of iron takes shape thanks to the forge, the blows of hammer spread subtly to end up transformed into
art. Music, written as a waltz, seeks to transmit the delicacy of the dance that the hammer must perform on the iron
contrasted with the masterfully energetic hammer blows skilfully dispatched. With his sculptures, Guillermo transmits
to me a sensitivity of who gives life.

Bernat Cabot

The violin, an instrument for palaces and the nobility, but also an instrument of the people and the streets, has been
able to influence and seduce a large number of composers and fine artists, either for its smooth but energetic loudness,
joyful but mysterious, or perhaps due to its curved and elegant form, so near to the female body. We have a beautiful
sample of this seduction between the instrument and the artist in the work of Guillem Crespi.

For the spontaneity, freshness and seduction of your work | accompany this fandango under the title Fandango para
regalar (Fandango as a Gift), words by Miquela Lladé and music by Bernat Cabot, Mdsica Nostra (Our Music).

The image of the two violins embracing each other somehow evokes the dialogue that Vivaldi, in an imaginative and
brilliant fashion, establishes between them, as two beings that feel, that live, that speak.

For that reason | have chosen the concerto L'Estro armonico, Concerto No. 8 in A Minor for two violins, by Antonio Vivaldi.
Antonio Vivaldi, a Venetian composer who lived between 1678 and 1741, composed a multitude of concertos for solo
instruments, mainly for bow instruments such as the violin or violoncello. In 1711 he published a collection of twelve
concertos with the imaginative title L'Estro armonico, among which is Concerto No. 8, written in the key of A Minor for
two solo violins, strings and basso continuo under catalogue n ° RV 522.
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